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toename van de artistieke en historische waarde van het gehouw.

Na het verblijf in Berlijn, bezochten ze de oude Pinakotheek, gebouwd tussen
1826 en 1836, naar ontwerp van Leo Von Klenze. De tentoonstellingsruimten voor
de schilderijen waren er ondergedeeld in een aantal grote zalen en een aantal
kleinere kabinetten, zodat ook hier de werken gerangschikt werden volgens de
verschillende scholen en stijlen.

Op 26 september bezochten ze het museum van Kassel, een ontwerp van Von Dehn—
Rotfelser. Hier was heel veel aandacht besteed aan de conservatie van de kunst-
werken en vooral het lichtstelsel was zeer grondig hestudeerd. De deuren van
de trapzaal waren van geboend notelaarshout, de trapleuningen van grijs marmer,
de zuilen versierd met geel gipswerk en het sierraadbeeldhouwwerk van de pane~
len werd geel geschilderd, als nabootsing van terra cotta, met een achtergrond
in pompeiaans rood. Een aantal zalen waren bekleed met beschilderd hout en
de zwarte deuren waren versierd met een groot verguld sierraad, waarrond lijst—
werk in zwart en groen. De zalen voor de schilderijen waren behangen met papier
van pompeiaans rood met kleine versiersels.

Het Rijksmuseum van Amsterdam, door P.J.H. Cuypers, was het laatste dat ze
bezochten. Het was gebouwd in de stijl van de léde-eeuwse Nederlandse bouw-
kunst, om de beantwoorden asn de trant van de andere gehouwen van de stad.
Het maakte weinig indruk op de Antwerpse delegatie, die het niet monumentaal
en statig genceg vonden in vergelijking met de andere musea die ze hadden be-
zocht. Toch beseften ze dat een ander soort architectuur hier helemaal mis-—
plaatst zou geweest zijn.

Als slot van hun verslag gaven ze een aantal praktische wenken in verband met
de oprichting van het museum te Antwerpen:

"A. Het museum te verdelen in groote zalen voor groote schilderstukken, en in kleine zalen veor
kieine panelen bestemd. Al de Zalen lapgs boven te verlichten, zonder uitzondering. Ofschoon wij
de kabinetsgewijze tentoonstelling, welke wij hebben aangetroffen, zeer goed vinden, denken wii,
de inveering van dit stelsel in het nieuwe museum van Antwerpen niet te moetem aanraden, en wel
om de volgende beuseqredenens

1. Het getal onzer kleine schilderijen is veel te gering am een reeks kahinetten te kumnen bekle-
den, wij bezitten inderdaad slechts 113 stukken, welke minder dan 50 cm hoog 2idn e..§

2. De invoering van kabinetten zou ons heletten anze schilderijen volgens tijdvak te rangschikken,
zoals wij nader voorstellen te doeng

3. De zijzalen van ons museum zifn 9 m breed; de kahinetten 2ouden dus zeer diep zijn en het ware
te vrezen dat zij in het achterste gedeslte niet genoeg licht zouden krijgens :
4+ Het aanleggen van kabinetten met zijverlichting zou strijden met de bepalingen van het program-
ma, volgens hetwelk al de zalen hun licht lapgs boven zullen ontvangens

S« De kablnetten zouden belangrijke veranderingen doen brengen aan de plans, welke dopr het stads-
en staatsbestuur reeds zijn goedoekeurds

6. Het invoeren dier kabinetten, waarvoor men gemetselde muren zou moeten maken, zou beduidende
versterkingen voor de benedenuardieplng vergen, vaorts zouden de 1ijstwerken, houten bekledingen,
kroonlijsten, enz. welke er in de kahinetten zouden noodlig zijn, die uitgeaf metkelijk verzwaren.

8. Oe schilderijen volgens de schalen of de tijdvakken te rangschikken om aldus, in dezelfde zaal,
de stukken, welke tot dezelfde school of hetzelfde tijdvak behooren, bijeen te hebben. De rang-
schikking der schilderijen in een museum, zoals dit van Antwerpen, is in onze oogen van het groot-

ste gewicht. L

In ons tegenwoordig museum heeft de inrichting der zalen niet tpegelaten, de schilderijen op een re-
dematige wijze tentoon te stellen, Al de stukken waren er cndereen, zonder inachtneming van SchﬂGl o
of tijd... Groote en kleins schilderijen hangen hij elkander, tot groot nadeel der laatste. Tn
het nieuwe museum zal de rangschikking der schilderijen gasnsch moeten veranderd worden en wijs
hebben gedacht dat het van belang was, eerst en vaoral de zalen van het nieuw museim op 2U1k9

wijze in te richten, dat net plaatsen van de stukken naar vaste regels mogelijk mardt gemaakt-
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Onder dit apzicht geloven wij dat, in ons museum, de schilderijen op de volgenide wijze zouden
kunnen worden gerangschikt: :

1., De gothiekeng

2. De school tussen de gothisken en Aubenss

3. Rubens {erezaal);

4. De andere schilders van de schaoal van Rubens en van het volgende tijdvaks

5. De gallsrii der godshuizen, Ingeval er hasslist wordt, dat de schilderijen aan de bestisring
der godshuizen toebehorende, veresnige moeten blijvens

6. De hedendaagse schilders;

7. De academiekers.

L. Het stelsel van dakramen uit het nieuw museum van Wenen aan te namen.

0. Te verwarmen met heet water, zoals te lienen, Frankfurt en Berlijn, bij middel van verwarmings.
plaatsen in het midden der zalen en doar sofa's verborgen,

£. De zalen vwoor de tentoanstelling van schilderijen te hevlioeren met vachtdri jvende plankenvloe-
ren, hout op asphalt, naar hbet gebrevetesrd steisel van Damman en Cassard,

Was getekend: Ev. Allewsert, L. De Winter, J.J, Windets, houwkundige, ¥, Van
Dijk, bouwkundige.

In juni 1884. werden de ontwerpen en het hestek van de twee architecten goed-
gekeurd. Winders hield zich vooral bezig met de architectuur van de buitenge—
vels, terwijl Van Dijk zich meer toespitste op de bipneninrichting van het
museun.

In augustus werd het gebouw in aanbesteding gegeven, waarbij de raming 1.980.413
fr. bedroeg. De werken hegonnen op 16 september 1884 en werden voltooid in

1887. In 1888 werd de tuin aangelegd. De eigenlijke inrichting duurde nog eens

drie jaar, gzodat eerst op 26 Juli 1891 het Museum door Leopold II kon worden

ingehuldigd. Tijdens de kermisfeesten van 11 augustus werd het Museum officieel

geopend, in aanwezigheid. van burgemeester De Wael. De twee zijspannen, uitge-

voerd door de beeldhouwer Thomas Vingotte, werden uiteindelijk in 1905 op hun

voetstukken geplaatst, '

De sémenwerking tussen de architecten Winders en Van Dijk

De samenwerking tussen de twee architecten verliep minder goed dan men gehoopt
had en enkele jaren na de voltooiing van het Museum ontstond er zelfs een erns-
tig conflict. In de meeste artikels over het Museum werd namelijk de nadruk
gelegd op de bijdrage van Winders en soms vergat men zelfs de naam van Van
Dijk te vermelden. Hierdoor ontstond bij Van Dijk een zekere afgunst ten op~
zichte van het succes van zijn collega en hij ging alle krantenknipsels verza-

melen waarin de naam van J..J, Winders voorkwam (10).

In het begin van deze peuw verspreidde Van Dijk een pamflet van 22 bladzijden
in verband met de misverstanden omtrent zijn bijdrage, met als titel: "A propos
du Musée des Beaux-Arts a Anvers",

Hierin viel hij vooral het daghlad "Le Matin" aan, in verband met een artikel
dat was gepubliceerd op 31 maart 19033 ™, ..Puisque 1'oocasion s'en offre, rappelons que
le Musée est 1'osuure de MM, Jacques Winders et Van Dijk, Toutefois, le second architecte ne fut
associf au premier 'y cause des dispositions jugées plus pratigues du bAtiment d'administration
- et de la crypte of, en cas de bombardement, les chefs-d'peuvre de la salle Rubens pourraient des-
cendre automatiquement. M, Uinders, gui avait triomphé dans un premier concours, tricmpha égale-

4

-ment dans I secand, car on recommenga 1'épreuve sans bopre raison. Tout ce que l'on voit de ce -




o aman gt AR e Tt

Plattegrond (SAR, Iconografie, 67 B)




-36-

" heau monument est donc de iui; ce sont ses plans gqui ont ét& ponctuellement exécutés pour toute
la partie artistique. Rien de plus paturel, du reste, puisque son projet avait &t& seul primé
par lg jury...".

Het is opvallend dat men in dit artikel uitsluitend belang hechtte aan de voor-
gevel en aan het uiterlijke aspect van het gebouw. Deze visie is echter niet
verwonderlijk, daar de architectuurgeschiedenis in de 19de eeuw als gevelarchi-
tectuur werd behandeld, terwiijl de binnenruimte eerder zelden werd besproken.
Bij de oprichting van het Museum werd echter wel rekening gehouden met de vei-
ligheid van de kunstwerken. Zo werd er -indien mogelijk- onbrandbaar materiaal
gebruikt. Er was ook een bomvrije ruimte voorzien. Van Dijk voorzag een heel
mechanisme, waardoor de werken uit de "Rubenszaal" automatisch in de crypte
konden neerdalen. Het plan werd echter niet volledig uitgevoerd omdat men van
mening was dat er tijd genoeg zou zijn om de werken in tijd van oorlog zelf
naar beneden te dragen. :

Op 5 april 1903 verscheen in de "Matin" een antwoord van J.J, Winders:"...Vous m'
attribuez -3 moi seul- toute la part des mérites quant au cualités que vous voulsz bien reconmal-
tre au nouveau Musée d'Anvers -et du fait mor collaborateur, M, Van Dijk, se trouve par vos appré-
ciations par trop bienveillantes & mon épard, relégué dans 1'ombre, pour ne pas dire dans 1'ochscu-
rité! Or j'ai d'habitude trop le "respect des situations acquises" pour que je m'empresse de venir
vous apporter guelgues mots de rectification .., le fait de notre association nous faisant assu-
mer, & parts égales, toutes les responsabilités, doit tout naturellement aussi laisser & chacun
de nous les mémes avantages moraux et matériels. Je me fais donc un strict et agréable devoir
de venir ~-en cette circonstance engore- partager avec mon honarabla confrére les éloges que vous
voulez bien adresser 3 notre ceuvre comming...".

Maar de redactie van de krant kon het niet laten om een wederantwoord te publi-
ceren: "...0r s'il est urai gue M. Van Dijk, dont nous n'avons pes cherché & rabaisser le mérite,
s'est signalé par le caractére pratique de certains aménagements intérieurs, il n'en est pas moins
vrai que le projet architectural, .le projet artistiqus qui a été exdcuté est celui de M. Winders,
dont le style est Gréco-Romain ou, plus exactement, Renaissance Italienne, tandis que celui de
M. Van Dijk était en Renaissance Flamapde. Pour guiconque conmalt les projets, 1'4guivoque n'est
pas possible. Comme on ne pouvait fondre des plans aussi différents, il fallait bien qu'on exécu-
tdt 1'un pu 1lautre. Or, celui qui a Até réalisé -avec les modifications jugdes heursuses de M.
Van Dijck pour la distribution intérieure~ c'est celui qus ie jury du second concours a cité en
premier lieu, c'est & dire celui de M. Winders,..".

De gevelarchitectuur en haar versiering

Het Museum is een laat, maar typisch voorbeeld van de Europese monumentale
bouwkunst uit de vorige eeuw: imposant, opgesmukt met beelden en orpamenten
en uitgevoerd in duurzaam materiaal, De architecten hebben ongetwijfeld hun
inspiratie gezocht in de Grieks-Romeinse bouwkunst, maar op aandringen van
het Antwerpse stadsbestuur, hebben zij ook gebruik gemaakt van elementen uit
de Vliaamse renaissance. '

Dit komt vooral tet uwiting in de achtergevel, met zijn middenrisaliet en ryth-
mische traveen.

Het gebouw is 60 m breed en 130 meter lang. Het rust op een gelijkvloerse on-
derbouw van arduin van zonien of "escozijn" in bossage. Daarboven werden twee
verdiepingen opgetrokken, bestemd als tentoonstellingsruimte, Het geheel is
afgedekt door goed gebouwde zolders, zadeldaken en daglichten.

De nadruk van het gebouw ligt ontegensprekelijk bij de voorgevel, gelegen aan
de Leopold de Waelplaats. Hij is voornamelijk ultgevoerd in witte natuursteen
van Euville,

Een hoge arduinen buitentrap leidt naar een portiek, waarvan de architraaf
wordt gedragen door vier reusachtige niet-gekanneleerde zuilen en twee half-
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zuyilen met korintische kapitelen., Op het bordes, belegd met mozaiek, geven
vijf deuren toegang tof de vestibule, De colonnade sluit aan bij de twee trap-
penhuizen, versierd met hoge pilasters, eveneens van de korintische orde. De
voorgevel vertoont. een open loggia, deels ondersteund door kleine ionische
zuilen, De achterwand ervan is roodbruin geschilderd, Deze kleur noemde men
"pompeiaans rood” en het werd in de 19de-eeuwse musea heel vaak pgebruikt, om
de beelden beter tot hun recht te doen komen, N
Tegen de wand van de loggia staan elf borstbeelden van berocemde kunstepaars
opgesteld: Michelangelo (Pupon), Raphael (V,V, Linden), Van Dijck (V. Ras-
boyrgh), Rembrandt (De Plijn}, Jordaens (Pollard), Vorsterman (Duwaerts), Dome-
nicys de Waghemaekere (Braeke), David Teniers en Velasquez (Peeters), Memlinc
en Holbein (Weyns). ' o '

Het volume van de twee trappenhuizen wordt, architectonisch gezien, verlengd
tot boven de kroonlijst, waar zij als voetstukken dienen voor twee. bronzen
zijspannen, gemend door allegorische, gevleugelde vrouwenfiguren, met een palm
in de hand. Zij stellen de faam en de triomf van de kunst voor. De beelden
werden ontworpen door de naar Brussel uitgeweken heeldhouwer Thomas Vingotte
- (1850-1925}, die ook de beelden maakte voor de triomfhoog van. het Jubelpark
- te Brussel. De tweespannen zijn elk 7, .5'm hoog en bestaan uit gegoten bronzen

 platen, aangebracht op een houten kern. Pas in 1905 werden zij op hun hoge

‘voetstukken gehesen en sindsdien worden ze beschouwd als "het symbool” van

“het. Museum. ' R
. Baven de architraaf verheft zich tussen de twee voetstukken een muur, versierd
met: vijf medaillons, waarin de halfverheven beeltenissen van kunstenaars prij-
“ kéni*C; Floris .(Duwaerts), Van Hyck (Ducaju), Rubens (Dupon), Metsys (Ducajn)
-en Quellin (Joris), Op de =zijkant van het hoofdgestel ziet men nog de koppen
van Bolswert (Peeters) en Appelmans (Joris). Op het oorspronkelijke project
kwamen Quellin, Floris en Appelmans niet voor; daarentegen wel Jordaens, Te-
niers en Van Dijck,

De medaillons zijn van elkaar gescheiden door drie meter hoge allegorische
vrouvenfiguren: de Architectuur (Dupuis}, de Schilderkunst ‘(De Plijn), de

Beeldhouwkunst (Ducaju) en de Grafische kunst (Fabri),

Op zijn minst eigenaardig 1lijkt de aanwezigheld van twee hoge voetstukken van
arduin, die de monumentale buitentrap flankeren en daar hun oorspronkelijke
‘bestemming nooit hebben gekregen. Ze waren eigenlijk voorzien om twee bronzen
beeldengroepen te dragen, elk van ongeveer 5, 5 m hoog, Aanvankelijk dacht
men aan leeuwen, maar omdat de heurs van Brussel al leeuwen had, werd van dit
voorstel afgezien (11), :

Daarna gaf men de opdracht aan twee beeldhouwers: R. Fabri en L. Mignon, om
een allegorische voorstelling van "de Fagm" te leveren, Fabri leverde een pro-
ject in, maar het werd niet aanvaard. Het "ding'" heeft eepn tijd in de kelders
van het museum gelegen en na zijn dood heaft men het dan maar verbrijzeld,
De groep van Mignon, een mannelijke Faam met bazuinende vrouw, heeft een tijdje
op het aangewezen voetstuk gestaan, maar werd viug avergebracht naar de tuin
aan de achterzijde van het gebouw, waar het werd omgedoopt tot "Hulde aan An-
toon Van Djjck".- o -

De zijgevels zijn veel soberder opgevat. Hier werd gestreefd naaf een evenwicht
tussen het harizontalisme, beklemtoond door de kroonlijst en de fries, en het
vertikalieme, benadrukt door allegorische vrouwenbeelden ap hoge voetstukken,

- voortgezet in pilasters die tot aan de kroonlijst reiken. De strengheid van

de beklemtoonde muurvlakken wordt aan de zijkant gebroken door twee risalieten

met buitentrap, Tussen de twee uitspringende gedeelten wordt de gevel, door
middel van pilasters, ingedeeld in vijf traveeén, Aan de kant van de Schilders- .
gtraat heeft men een voorstelling van de Egyptische kunst (V. Beurden), de




1. Achtergevel (fotoc AROL - bestudr Mon. & Landsch.)

2. Hulde aan Antoon VYan Dijck, of de Faam door Mignet
(foto Auteur)

3. Detail zijgevel (foto Auteur)
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 Griekse kunst (Pecher), de Latijnse kunst (Anthonie) en de Arabische kunst
(Ducaju). Aan de kant van de Beeldhouwersstraat worden de Byzantijnse kunst
(De Braeckeleer), de Gothische kunst (Joris), de Viaamse renaissance {De Plijn)
en’' de moderne Viaamse kunst (Deckers) voorgestsld, o

Voar het uitvoeren van deze beelden was een soort wedstrijd georganiseerd.
De beeldhouwers moesten hiervoor- een piodel maken, eerst op een zesde, later
op een derde van de ware grootte. Door middel van lottrekking werd bepaald
© wie de opdracht mocht uitvoeren. Elke beeldhouwer kreeg hiervoor 4,500 frank
~_en de steen werd geleverd door de stad.- - o -

.- Boven deze allegorische figuren loopt.een fries (L. Dupuis), die onderbroken
- wordt door de pilasters. De voorstelling is eerder conventioneel; een reeks
putti dragen een zware gairlande, die aan weerszijde vastgemaakt wordt aan
een soort zuil, Tussen heh in zijn een aantal maskers - afgebeeld, met boven

 het middelste twee handen, als symbool voor de stad Antwerpen.

< De achtergevel heeft alweer een andere ordonnantie. De klemtooniligt,hier ap

“het middenrisaliet met buitentrap en monumentale .deur. Boven de kroonlijst
- staat een muur in de vorm van eep verhoogd hoofdgestel, vaarop een voorstelling
~in relief staat afgebeeld, uitgevoerd door G, Geefs. Het symboliseert. de-stad

 Antwerpen in haar vol als "Kunstheschermer”, Rond hét wapen, met de burcht

‘en de twee handen, staan twee schildhouders: "de wilde man en de wilde vrouw".
Aan weerszijden heeft men een'bas-relief met kinderen, die handelingen uit-
- voeren verband houdend met de muziek en de verachillende kunstvormen,

matisch versierd met rosetten,-acanthushladeren en tandlijsten.

7Rond0miﬁét‘hele-gebauw 1obpt de krdonlijst'bnﬁhdéfb:oken'verde? eh;ﬁqfdesjsféf.

De binneninrichting en -decoratie

Tijdens de laatste decennia ging men de architectuur van het Museum heschouywen
als voorbijgestreefd: sommigen ergerden zich aan het "tempelachtige™ uitzicht
en men speelde tegen het gebouw een denkheeldige drempelvrees uit,  Stilaan
echter, werden de culturele verworvenheden van een nabij verleden  door een
nieuwe generatie met andere ogen bekeken. Men ging {nzien dat de tempelachtige
architectuur veoor musea, waar de kunstenaar gezien werd als een genie of een
soort "priester van de kunst", een typisch 19de-eeyws verschijnsel was en dat
men deze gebouwen zaveel mogeliijk in hun ooraspronkelijk staat moest bewaren,

Als gebouw is het Museum een historisch monument geworden; dét'herhaaldelijk
aaty moderne behoeften moest worden aangepast. Aan de.binnenarchitectuur zijn

in verschillende bouwfazen diverse aanpassingswerken en verbouwingen uitgevoerd.

Sommige onderdelen bleven evenwel in hun oorspronkelijke staat bewaard. Dit
is het geval met de monumentale trapzaal, die achter de vestihule is gelegen.
Ze werd zeer rijfkelijk versierd en in feite was ze speciaal ontworpen om er
de schilderijep in op te nemen, die in 1861 door Nicaise De Keyser werden uit-
gevoerd voor de door Bourla ontworpen trapzaal van het oude museum. In drie
grote en twaalf kleine taferelen werd door De Keyser de geschiedenis van "De
Vliaamse School™ weergegeven, aan de hand van de meest belangrijke feiten uit
het roemrijke verleden van de Vlaamse kunstenaars, niet alleen de gebeurtenis-
-sen uit hun eigen leven, maar nok de mogelijke invioeden die ze ondergingen
en met de nadruk op de invloeden die ze uitoefenden in het buitenland. Op die
manier hoopte hij de traditie van Ribens in zijn eigen werk verder te zetten.
De muren van de trapzaal zijpn bekleed met marmer ‘en ack de trap en de twee
karyatiden werden uit marmer vervaardigd. Max Rooses beschreef deze voorzaal
als een ".,.toegang die den bezoeker in de gewenschte stemming brengt om met
eerbled den eigenlijke tempel binmen te treden..,"(11). - '




VILLE D' ANVERS.
| NOUVEAU MUSEE DES BEAUX- ARTS

COUFE TRANSVERBALE . = ; ,-"'
- G b
o 471
IR EEERRER [} J

7 N
b
y — N - N
t )
/ T hd
A
? = ot
l
é
- s 7 A weed |
1 | i » ]
I LWy T Ty 7 X
%
7
; //
| o Zoab

Bouonsd par bt avebaintes semsngan
P, -

1’ .
j"’* o

Dwarsdoorsnede trapzaal (SAA, Iconmografie, 67 A)




_42..

In de as van het gebouw ligt op de bovenverdieping het "allerheiligste" van
deze tempel: de grote Rubenszaal. Ze is 28 meter lang, 13 meter breed en 15
meter hoog. Ze was bestemd om de grote altaarstukken, afkomstig uvit de Antwerp~
se kerken, tentoon te stellen. Tegen de lange zijden van de zaal werden in
de vloer luiken aangebracht om in geval van nood de zware altaarstukken onmid-
dellijk tot in de bom- en brandvrije ruimte te laten zakken.

De tweede grootste zaal is 18 m lang en hierin werden de werken van Jordaens
~en Van Dijck ondergebracht.

~ Rond het gebouw zijn op de bovenverdieping een reeks van zalen gesitueerd,
elk ongeveer 1] meter hoog en verbonden met de centrale tentoonstellingsruimte
door middel van dwarslopende vertrekken., Deze schikking liet oorspronkelijk
vier open binnenkoeren vrij, waaraan later een nieuwe bestemming zou worden
gegeven.

De 23 zalen van de bovenverdieping ontvangen het licht via daklichten, die
zo zijn aangebracht dat nergens een zonnestraal rechtstreeks op de schilderijen
kan vallen. ‘

Van bij het begin werd deze verdieping in hoofdzaak voorbehouden aan de verza-
“meling schilderijen: 14 zalen voor de oude meesters, 7 voor de nieuwe en 2
voor de schilderstukken van historisch belang.

De benedenverdieping bestond ocorspronkelijk slechts uit twee lange galerijen,
gelegen langsheen de =zijgevels. Ze waren aan beide kanten verlicht door ven-
sters met uitzicht op de straat en op de open binnenkoeren. Zij werden deels
voorbehouden aan het. beeldhouwwerk, deels aan de verzameling gravures en foto's
naar werken van Rubens, bijeengebracht door Max Rooses, toenmalig conservator
van het Museum Plantin-Moretus, De muren warenm getint in bruinrode of groen-
grijze tonen, de zoldering in lichtere kleuren, groen of rose met vergulde
boorden rond de panelen. '

De binnenverdeling van het Museum onderging in de loop van de jaren diverse
wijzigingen., In 1920 besloot men de vier grote binnenkoeren onder te delen
in verschillende kabinetten. Dit gebeurde door middel van voorlopige wanden
van latwerk, overtrokken met 1ijnwaad, waartegen de schilderijen konden worden
opgehangen. In 1921 werd de architect F. Van Dijk met een volledige reorgani-
satie van de benedenverdieping belast, omdat de tijdelijke oplossing niet zon-
der brandgevaar was. In juni 1922 legde een sub-commissie, waaronder conserva-
tor Buschman, een voorstel tot verbouwing voor aan de raad van beheer van het
Museum. De vier binnenkoeren werden ter hoogte van de bovenverdieping overdekt
en voorzien van bovenlichten. De vloer werd op het peil van de galerijen ge-
bracht, waaruit de binnenvensters werden verwijderd en vervangen door volle
wanden. In de galerijen zelf werd door middel van wanden in "lugino" een reeks
zalen aangelegd met verlaagde zoldering. De stemen vloeren werden vervangen
door parket. Uiteindelijk werden de zuidelijke en de noordelijke palerijen
door een oostelijke en een westelijke vleugel met elkaar verbonden, zodat een
viotte omloop in de =zalen van de benedenverdieping kon worden bereikt. Van
de gelegenheid werd gebruik gemaakt om centrale verwarming en een aantal andere
verbeteringen aan te brengen. De zolderingen werden herschilderd en de wanden
bespannen met parelgrijs, grijsgroen en bruin fluweel, waarbij de koperen
borstweringen werden verwijderd. Het 19de-eeuwse concept van het . miseum was
nu helemaal doorbroken en men dacht zelfs aan uithreidingswerken. In 1925 maak-
te F. Van Dijk een ontwerp voor het aanbouwen van twee nieuwe zijvleugels,
maar zijn plan werd nooit uitgevoerd.

In de jaren twintig begon men in te zien dat de buitenarchitectuur wel heel
groots was opgevat, maar dat de plaatsruimte binnenin, ondanks de monumentali-
teit van de bovenzalen, eerder aan de zuinige kant was gebleven. In de vorige
eeuw was de presentatie van de kunstwerken in de musea immers geinspireerd
op de "kunstkabinetten" van de 17de-eeuwse verzamelaars, die de wanden van.
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kamers tot tegen de zoldering met schilderijen bedekten. Hierdoor kwam de klem-
toon meer op .de rijkdom en het bezit, dan op de betekenis en de inhoud van
het kunstwerk te liggen. In 1927 ging men daarin veranderingen aanbrengen.
Vooreerst werden de oude meesters gescheiden van de modernen. De hedendaagse
meesters verhuisden naar de vernieuwde benedenverdieping, terwijl de verzame-
ling oude meesters op de bovenverdieping bleef. Bovendien werd er gestreefd
naar een meer rationele presentatie, door een onderscheid te maken tussen wer-
ken van louter documentair belang (die naar het depot werden verwezen) en de
meesterwerken, enig in hun soort. De belangrijke werken werden ruimer en verder
uit elkaar gehangen en niet hoger dan de gezichtslijn van de toeschouwer. Bij
de schikking werd ook rekening gehouden met de symmetrie en het koloriet van
de werken. De centrale ere-zaal werd nu uitsluitend voorbehouden aan het werk
van Rubens, terwijl de werken van de andere meesters werden ondergebracht in
de daarbij aansluitende zalen. De minder belangrijke schilderijtjes werden
verwijderd en ondergebracht in het depot.

Tijdens de ocoarlogsjaren werden de zalen van het Museum ontruimd: een deel van
de schilderijen werd in de bomvrije kelders opgeborgen, de rest in een bank-
kluis,

Op 13 oktober 1944 viel vlak bij het Museum de eerste V-pom die door de Duit-
sers op Antwerpen werd afgeschoten. Het gebouw hield stand, maar de zalen waren
er erg aan toe: alle daklichten waren stukgeslagen, zolderingen vielen naar
beneden en de muurbekleding werd aan flarden gescheurd.

Conservator A.J.J. Delen (1944-48) deed veel moeite om de aangebrachte schade
te laten herstellen, maar door gebrek aan materiaal en kredieten, moesten de
werken worden uitgesteld. In 1947 werd het Museum gedeeltelijk terug ingericht,
maar de zalen bevonden zich nog steeds in een hopeloze toestand. Regen en
sneeuw sijpelden door de vloeren en de kroonlijsten stortten neer. Bovendien
was het er veel te vochtig en te koud om de bewaring van de oude schilderij-
en te garanderen. Tijdens het conservatorschap van W. Vanbeselaere (1948-73)
werd voortdurend aan het herstel van het Museum verder gewerkt. De gevolgen
van de oorlog konden echter in al die jaren niet volledig worden uitgewist,
want er rezen voortdurend problemen omtrent de nodige subsidies.

Gelijktijdig groeide een typisch eigentijds probleem: de aanpassing en de uit-
rusting van een volwaardig museum in deze snel evoluerende wereld, waarin de
culturele infrastruktuur aan een grondige herziening toe was. Om een deel van .
deze problematiek in de mate van het mogelijke op te lossen, veranderde men de
bestemming van een aantal zalen. Er werden een voordrachtzaal en een biblio-
theek ingericht en een stuk van het middendeel werd omgevormd tot cafetaria.
Een deel van de vestibule werd als jeugdatelier ingericht en achteraan werd
een lift aangebracht om het Museum ook toegankelijk te maken voor mindervalie-
den,

Ondanks al deze inspanningen bleef het gebouw kapitale gebreken vertonen., Stil-
aan zag men meer en meer schilderijen sporen vertonen van "afsterving", omdat
de vochtigheidsgraad veel te laag geworden was na het overdekken van de binnen-
koeren. De situatie werd katastrofaal, vooral tijdens strenge vorstperiodes
en tijdens de droge en warme zomermaanden. '
Inmiddels waren de voorhereidingen gestart van het Rubensjaar 1977,

Het Museum was het enige gebouw te Antwerpen, dat voor de grote Rubenstentoon-
stelling van schilderijen, schetsen en tekeningen in aanmerking kon komes
Het Ministerie van Cultuur besefte toen dat de herstelling en de restaur
van het gebouw, en de aanpassing van de zalen, een zeer dringend probleem as
geworden., L
In jyli 1976 werd begonnen met de werken: de reiniging en de

de buitengevels, de installatie van een klimaatregeling en de:
een electriciteitsvoorziening en branddetectie. Daarenbovenﬁ_m0 ste
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aangepast worden, rekening houdende met de presentatie van de kunstwerken.
De muurbekleding werd vervangen door een soort neutraal, 'natuurkleurig linnen,
" waardoor de weerkaatsing van het licht wordt beperkt. Het klimaatregelend sys-
teem zorgt nu voor een constante temperatuur van 18° C in de winter en 25°
C in de zomer en houdt het relatief vochtgehalte op 55 tot 60%.

Op die manier heeft men de ideale omgeving bereikt voor het conserveren van
eeuwenoude meesterwerken (13).

~ NOTEN

(1) Bouwen door de eeuwen heen. Inventaris van het Cultuurbezit in Belgies architectuur, stad
Antwerpen, deel 3nb, 1973, pp. 553-556G3 J. WILMS ~ R. VAN LEEMPUTTEN, 't Zuid: 19de-eeuwse
stadswi jk, Antwerpen, 1974 (onuitgegeven eindverhandeling Stedebou) .

{2) Het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Antwerpen. Historische terugblik en overzicht
van de restauratiswerken 1976-1877, Antwerpen, 1877, p. 8.

© {3) J. STINISSEN, Antwerpen en zijn wereldse gsbouwen, Antwerpen, 1809.

(4) Stad Antwerpen. Prijskamp voor het oprichten wvan een Museuym voor Schone Kunsten: Programna

_ (archief Desguinlei).

(5) SAA MA doss. 240/15 B.

(8) Idem.

(7} Art. 15 en 33 van het pregrammahoekje.

(8) De_Vlaamse School, 1885, pp. 17-18, 23-25, 30-32, 41-44, 50-55, 65-66 en 82.

(9) Idem, p. 31.

(10) Het kleine privé-archief dat hij op die manier verzamelde werd door Mr. Treels {ex—medewerker
van de Dienst Werken en Planologie) van de vuilbak gered.

{(11) F. PRIMS, Beroemde medeburgers: Het Antwerps beeldenpatrlmonlum, Antwerpen, 1851, p. 84.
{12) M. ROOSES, Oude en nieuws kunst: Het nisuw Antwerpsch museum, Gent, 1885, p. 8.

{13} Voor een meer volledig verslag wvan de restauratiewerken, zie Het Koninkliik Museum ..., pp.
18-54.
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